TRAITES

DE

MUSIQUE BYZANTINE

Codex 811 de la Bibliothéque du Métochion du Saint-Sépulcre, Constantinople.

INTRODUCTION

Les études de musique byzantine obtiennent ‘enfin un juste
retour de fortune de toutes parts; en France, en Allemagne,
en Russie, en Gréce, voire en Turquie, des érudits compulsent
avec soin codices et parchemins ou sont renfermés, précieux
trésors, les chefs-d’ceuvre des mélodes, les chants sacrés des
premiers lyriques chrétiens.

Seuls les ouvrages des anciens musicographes avaient trouvé
place -dans le Corpus de Meibom, superbement enrichi depuis
par la publication de textes inédits et les études originales de
savants comme Boech, Bellermann, Fortlage, Vincent, Wesphal,
Gévaert, Ruelle, etc. Dédaigneusement écartés, les "Eyysipidiz ou
traités de chant byzantin sont restés pour la plupart inconnus,
grace aI'édit de proscription dont furent trop longtemps frappés
la-science et I'art du soi-disant Bas-Empire. Funeste erreur
qu'on ne saurait assez racheter. D'une composition assez mé-
diocre et d'un tour quelque peu enfantin, ces traités ne sup-
portent certes pas la comparaison avec les traités similaires des
Grecs et des Arabes; en sont-ils, pour cela, des sources moins
précieuses pour I'étude de la musique byzantine? Fasse donc
Te ciel que d’érudits musicologues découvrent enfin, pour nous
en instruire, la technique d’un art inconnu, trop injustement
méprisé, alors qu'il se réclamait & bon droit de la haute esthé-
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tique des anciens et que d’ailleurs, notre art musical lui-méme
était loin de lui demeurer étranger par ses origines.

Cependant Kircher avait eu jadis le mérite d’ouvrir la voie
aux recherches archéologiques sur la musique religieuse des
Byzantins, mais son article : « Admonitio in semeologiam
greecanicam laisse fort & désirer sous le rapport de I'exactitude.

Gerbert estima suffisant d’insérer dans son bel ouvrage De
Cantu et Musica sacra (1) I'abrégé théorique transcrit d’ordi-
naire sur les cinq ou dix premiéres pages des manuscrits de
chant liturgique grec. A vrai dire,on se serait attendu a mieux
d'un auteur aussi émérite ayant & sa disposition nombre de do~
cuments fort précieux.

Au début du siécle dernier, Villoteau se lang¢a plus avant.
dans la recherche et I'examen des sources du chant grec médié-
val; ses travaux, nullement dépourvus de mérite, eurent le
grand tort de ne pas venir 2 leur heure : peu ou point remar-
qués, ils sont restés comme enfouis dans les in-folio.de la‘Des-
cription de UEgypte (2). L'art classique grec prétait encore
seul quelque intérét. v

A trente ans de la, méme courant d’idées, méme aversion
pour tout ce qui touche & I'antique Byzance. Vincent et Beller-
mann publient le célébre Ms. hagiopolite, mais c’est aprés en
avoir écarté avec soin tous les passages relatifs & la musique
byzantine.

Le D* Tzétzes pensa réparer cette lacune en citant nombre de
textes restés inédits. A parler net, ce travail est si défectueux
qu’il etit mieux valu cent fois, pour le bon renom de I'auteur,
pour la science surtout, ne I'entreprendre jamaisen de telles
conditions (3).

L’édition critique du codex hagiopolite reste donc & complé-.
ter; ce n'est pas 13, tant s’en faut, tiche facile, vu le mauvais
état du manuscrit et I'imbroglio qui régne dans les textes, sans
parler de leur propre obscurité; aussi bien me parait-il oppor-
tun d’aplanir les voies par la publication et I’examen préalable
du Ms. 811 du Métochion du Saint-Sépulcre (Constantinople).
Ce codex écrit sur bombycin : long. 0=,14, larg. 07,10, fol. 137,

(1) P. 57. )
Q) Etat moderne, 1, Paris, Imp. Impériale (1809), p. 784-833.
(3) Cf. Ueber die Altgriechische Musik in der Griechischen Kirche, p. 32-77.
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date apparemment du xvir® siécle; c'est une simple copie de
sept traités de musique byzantine qui, sans nul doute, doivent
compter parmi les plus importants.

Les grands travaux de Fétis (1), ceux de MM. Ernest David
et Mathis Lussy (2), qui eurent & étudier de prés I’histoire des
nesgtions musicales, devraient, semble-t-il, nous étre ici d’un
précieux secours; vain espoir. Ces auteurs n’ont rien trouvé a
reprendre non plus qu'a ajouter aux précieuses mais trop in-
complétes données des Gerbert et des Villoteau. Il faut, de toute
nécessité, en revenir & un-sérieux examen des sources.

La série d’études que j'ai récemment publiée sur les Notations
byzantines (3), une deuxiéme suite d’articles au sujet des
modes, en ce moment en cours de publication;, rendent super-
flus les longs et multiples commentaires. A part de rares notes
philologiques, il me suffira de signaler certains points nouveaux
et de préciser les quelques détails qui jusqu'alors n’auraient
pas été pleinement mis en lumiére.

Avant d’aborder la tache que je me suis imposée, je tiens &
témoigner ici de ma profonde reconnaissance a Sa Grandeur

& Arsénios de Naplouse, au trés vénérable archimandrite Ger-
main Apostolatos, représentants du- Patriarche grec de Jérusa-
lem & Constantinople, pour I'accueil si aimable dont ils ont bien
voulu m’honorer, et en particulier pour les précieuses autorisa-
tions qu’ils m'ont libéralement accordées dans I'intérét de mes
recherches archéologiques.

P.J. TH.

(1) Hist. générale de la Musique, t. IV, ch. 1.

(2) Hist. de la notation musicale depuis ses origines, p. 59-65,

(3) Le Chant ekphonétique Byzant. Zeitschr., VIII, 1. — La Notation de
saint Jean Damascéne : Bulletin de I'Institut archéologique russe, Constantinople,
1898. — La Mus. Byz. et le chant liturgique des Grecs modernes : Echos d’Orient
- Les Martyries: Busantiitckaro Bpememmxa, N° 1, 1899,
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A n’envisager que la formule plus ou moins traditionnelle de
son titre, le premier traité musical du Ms. 811 serait I'ceuvre de
I'un des principaux initiateurs du chant byzantin, saint Jéan Da-
mascéne. A vrai dire, la fausseté-d’'une telle allégation me parait
trop évidente pour faire 'objet d’une sérieusc discussion : la
simple lecture de cet abrégé théorique, un seul coup. d’ceil sur
le schéma neumatique qui le termine, accusent d’'une maniére
certaine I'cuvre de quelque moine ou magister du xiv® ou
xv°© siécle.

Au rapport de M. Papadopoules Kérameus (1), le méme
traité se trouve reproduit dans nombre d'autres manuscrits
Codex 461 du monastére de Koutloumousios (2); — Codex 322
de I’école théologique de Jérusalem (3); — Codex 965 de la Bibl.
Nat. d’Athénes (4); — Codex non coté du monastére Zogra-
phos (5); — Codex de Porphyre Ouspensky (6); — Codex 38 de
la Bodléienne (7).

Tod dotov IMarpéc Hpéy 'lodvvos Tol Aapsexnvod
épwranoxpiaetg THe mamwad teFHe T é’xv'ng , Tept o’--n#p;oa%’idi'\i ,
xal TEVOY, xal QOV&Y, xal TVeupdTov, ral xpaTARLTOY,
xal mapadlhaydv, xal o év TF TATAI LT Téyvn Srakap--
Gavousty,

"Exo pdv, & maidec (8), dpol mobewdrator, Apldpmy Pouknbeis ygs-

(1) Cf. Byzant. Zeitschrift, VIII, p. 111-121. Cf. ibid. Complément 3 Particle de
M. P. Kérameus sur des ’Eyyetpidie de musique byzantine, p. 471-482.

(2) Adpbpov Katdloyos, N° 3534.

(3) A. P. Kérameus : Iposo). Bi6iobfixn, t. I, p. 376.

(4) Zaxxehdvo; natdloyos 1@V xzipoy. Ti; bvixfic Bi6). 1%is ‘EMddo, p. 174.

(5) Mope. Ycnencku Bropoe nyremectsie no Cs. roph atouckoit, p. 163.

(6) Iope. Yen. Tlepoe nyTemecTsie BB Abonckie MOHACTBIpH m CKATHL. YacTs II
TIpunosxeuia. Mockea, 1881, p. 86.

(7) 0. Coxe. Catalogi cod. mss. Bib. Bodleianae, t. 1, p. 602.

(8) La plupart des Mss. similaires portent wat3iov. Cf. Tzétzés.: Ueber die Alt-
_griechische Musik, p. 131. — A. Papadopoulos, op. cit., p. 113.
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fou & 6 dotip Tav ayaldy Ocog xopnyrcer Sk g o Mapaxhhrou
tmmveloews, TH peoitelr THE Umepdyvou Deopfiropas. Kal tolito o)
THe Epie wabapdratos ToMmapa. Awdr Shog el Tals  apapTing
pepuTwpévag, xal Tals dvopiag Emhopévos: dlk Tebappnrde im T
apéTpe abTod eheThayyvig To¥ 6ogodvrog Tolg Tu@AolE, Kal avopfoiv-
7o TOUG RATEPHAYWEVOVG, ol €T dvoiket GTOUATOS 3:3dvrog Adyov Toig
#E Onng xxpdiag aivobowy qutdy, doyopan, émpdidag dpavcov el o
,_a’fmcp_ov mENayos T albTob- eDGTALYYYOU GoQiag, ¢ &Y frot TH ayicTo
xal dypeie Emuyopnyrdon Myov T émmvolz Tol IMavayiov [vedparog
abrob, Tob fppanvedoar xot 0uddEar dpdic MV pubpaTixdy TabTav Té-
xynv' xai Tl A Myw (1) Alxaudv dotw, & dxpoatd, dxhéEacho
amd mavToy, el ypxda Ta huartehéotepar val uA pot Nye, Tie TadTny
iy pulpnTtchy  wemoinxe, xot wohey '}iPEa‘ro; S pakp®Y Yap TGV
LPOVey, xal dmd makudy vopey (2) etédn, xdfog mpds 6 Myos
mpdow Siddber. Alxonov mapadodvar yoxgf éxsiva pova, dmep modhol
Sovolioty alehaveahear: Eic pdray 08 TabTta voolet, xad L]JEUSO)\OYOUGL
TV dhAferay: hovmdy obv dpntéov APy T THe Umobécews, xal droucov.

"Epwracig. — Ti éori mvebpas

Amdrpiorg. — Ilvedpd éomu 6 dyyedhog, mvebpd éomv o dvepog,
Vel doTL zal 6 Th ayyehwTic dmomesay Tibewg NkBolog wal
méy 7o pa Oeopodpevoy mvedpk éot. [lvedpd éot nad 7 Juyd, zabog
xat 6 mwpogrATag Myer, xal évepionsey ¢ Bedg émt tov dvpwmoy, xal
byéveto abt elg Quydy (Boav xod idod wvelpara téooupe. ‘Ex pe-
TAPOPEG (3) odv TodTwv T@Y Tecadpwy, xal € TR poucuh Téyvn
TVebpaT TEGTAI% NéYovTas, & nal mposw & Adyog edpitepoy Ordife
e wal TE ey &0 mvedpota &y Talg aviodsals puvaig, xul T
grepa o &y Tl wxTiodeaALe. Ivep.a 3t éruyo)\oylsf‘rau, &mwo  Tol
nvéey xol mvely, ATor TAV TVORV wapéyov, wal Cwoyovoﬁv T Gopa
Ta yap copaTe, Emkeyévon abrois TOU TyeUpatog, xwolvral, xal
RoRoDvTOUL VeQERAL” ol xopatodras Bxhasoa v Pueiy mvofi Tol avépou,

Mvedparog 0t wh dvrog, T0 clpa dudvaroy péver, xai ofTwg Apeuel

(1) Ce dernier membre de phrase est effacé dans le Ms. d’Oxford.

(2) Le mot vépwv fait défaut dans le Ms. d’Oxford.

(3) La métaphore est compléte la suite du texte montre, en effet, que a no-
tation byzantine-est assimilée & un étre vivant composé d’'une ame ornéc de
facultés, et d’'un corps en possession de ses cinq sens.
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hoyhe el Omd W yRv al vepilon, ob yadavig Bidasoe. Kabog wol
émt 7ob dvBpdmov, drav # Juxd wpospévn 13- Tob dvbpdmov edpoT:
xuvelton B0 xal Boddherar, wal T SoxoBvta aitd SwmpdTTeTar: dVED
3¢ Tavrag, vexpdy éoTL xal dxiynTov: ot xal &ML TAY Tovey; Xt
€ml TEV TVEULATOV' T& Y&p Tovelpoa &veu TOVGY o0 cuvicTovTaL X&L
ol Tdvor dvev TveupdTEV o) Xvobvrawr xal TalTa pév ofte. Pépe 3
si’wwyev xod TEPL TAY TVY (1) Tdvor pés eior 7peie, 0 iom (2), £
oOMiyov, xal & AmOGTEOQog & Xal GVEL TYEURATWY GUVIGTAYTAL Xl
xoholvtar Myovran Tovor xal 7 oEela, xal m mwetacTh, *al sﬂi'&z',
0 xal cueTéNAovTan ém‘cseagévou aldtoig Tévon, xot Nk ToUTo TovoL
xuplag 00 Nyovraw. Ildg yép Tdvog, 6 €% Tdvou’ Sexd‘u.avog pefweuy, odx
0Tl TOVog xupimg, AL XATHYpPNGTIRDG” 8ib xai Tlrodopaiog 6 prou-
mxds, &g pavBdvopey mapa Tév dpyalwy (3), dpelpe Tovg TOvous TodToUg
g émi TO dlxauov TH yetpovopia Aéyovtar xab of oUvBetor Tévor, xal
od Aéyovran Tovor, dMx ompddia. Kai drav piv tiflovrar, Aéyovra
onpadia, Gray 8 Pahhovrar, kéyovrar wévor (4). Mposhapbavoust yap
Tt Ta wvedpate, Ayowy t& onpele. Of dodvleror Tévor, wal. wo-
pedovrat, TouTéaTy évepyoliot TH EmvrndedTaTL ¢ xeLpovopiag Ty émi-
Tebeloay adTolc Quviy, i EvTwy 3t -TéY TowdTwy TveupdTwy, of Aot-
mol Tdvor dvevépyntor pévoust, wdomosely (B) ap’ tavrdy Xuvospevor’
imBepévoy Ot T@Y TOWUTWLY TeGodpLY TVELRATGY, Xivolvrat, xoi ofo-
vel éudmyolvran sdpata yap xai obror cuv306y.‘evoc Tolg mvElpLasty:
&g Yip ob xwnbrceral wote edpa ywpis matip.wrog. Zuémer by
dxpids, 76 oBpa Tol dvlpdmov dik Tesodpwy oTouyEiwy ouvisTaTAL
duax bypol, Enpod, ¢0Xpoﬁ'xdi Beprob, xabidre avetépw eipirogey.

"Ep. — Ti éom tdvog;
"Am. — Tdvog dotl, mpds v gdopev, %ol ThY Quviv ebpurépay
moLolLey* '

(1) Le mot tévoc est ici synonyme de onpddiov (signe). Ce passage indique
quels sont les signes toniques de la notation byzantine. Pour plus de détails,
cf. La Nolation-damascénienne; op. cit.

(2) Le neutre 13 loov est plus communément employé. )

(8). Le Ms. d’Oxford porte « pavidvopev mavtwy dpyotos  Cf. Tzétzés, op cit.,
p. 132.

4) Cette distinction est fort juste, mais, en réalité, elle n’est pas-acceptée de
tous les théoriciens; il en résulte une grande confusion dans les traités de mu-
sique byzantine -ou le mot téves est pris dans cing ou six sens différents.

(3) Pour pndomworilv sans doute.
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Kai &dhwg. — Tévog Méyerar, mapi 0 Teiver 16 Tavin tdvog:
Terapévog Yap 67l xal xaték TO WoAD dmepéywv.

Eiropey volvoy zat wep‘n TVelLaTos TOVMY.

"Ep. — Ti Suxqéper mvebpol xal Tdvogs”

"Am. — Awgéper ta pdv dvidvra mvelpate, émi dvagpod, xal
avodoer poviic xwobvrar: T& Ot xaTéva, Em Umopfodl, xatl dvamwise:
@ovie: ‘O 8 tdvog dux YELpovopiay, ®al émridevory, xat avalhoydv
T poviic. Kal of piv xuplwg tdvor (1), dviolor, xat xatiobo L1200V
v guvii. Kol dxove vouveyds: o 8t aivBeror tdvor, dvev Tév Teaodpwy
TVELATOY, Kol TAY TPIBY Kupiwy Tovey, olre dviolow, olte xatiolow,
@M TEAelwg PEvouGLy &xivnTor.

"Ep. — Ipdny &mi v makawdy, hyog nv #i péhog;

"An. — "Hyog; xabog 6 wpopitng Méyer, aiveite avtov év Hyo
caATLYY0S dpa Y&p évhyneig aTiyneol, efidg yvmpvaer,ou 2ol 7o pé-
hog 7ol példovrog YahdFvar eriymeel, 4 T dAho, oidv Tt Ayow:
dvave dveg éméotn m eicodog. Tpomdpiov dvayiles, eita Pa-
hetg' i wddg ddvasan pedficai i, wpdTegov p drobakdv Tov Fyov (2);

"Ep. — Awgéper yog ol y.s;)\oug;
~ "Aw, — Nai 3&«@&’951. ‘O piv fyoc wpoteder Tob pédous, kol ob
Svaral Tig péNFoar 7o Tuydy, bav pa wpdtepoy Evmyden adiolr xal
ob euvisTatar péhog dvev Tyou Ayog y_oip 2oy A, gi¢ aépa Sr.axeoy.e'vn
Qovi: péhog O¢, TO dmd Tol Tyou yevopevov.

"Ep. — Ti dwugéper Yakpds v ®O%¢;

A — Awgéper, 6 ey yap Lpac)\y.ég, Myos 6Tl povsiede ehpu-
Brog i Todg vappovious Adyoug xpouomévou Tob Gpydvour 8o xad
w6 700 Aabid Spyavoy, Yadhpov xatwvdpastor o 8¢, guvi
Eppelng o'cfro&r?oy.évw ebappioTwg, ypls THE 0pyivou euyylsews.

Kai d\wg. — Wadpds fomy 7 Ov' opydvou y.ouazi'h pergdin
odf ot 4 Sk 7ol GTOPATOS YLVOREVN TOD WENOUG (eTd T&Y Hn-

patey éxpdwes (3).

(1) Le mot tévor désigne ici d’une.facon exclusive les signes appelés corps
(ethpara) qui sont, en effet, les seuls’a posséder une chironomie.

(2) Les_ Grecs modernes modulent encore 'évAynpe . avant d’entonner leurs
chants liturgiques : hatons-nous d’ajouter cependant que leurs évnyfpata ne
sont plus exactement ceux de jadis.

(3) Cette distinction est trés curieuse; elle prouve une fois de plus que le
chant liturgique byzantin essentiellement odique, n’était jamais accompagné
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‘Ep. — Tt SLaCcpépe'l ac?vog 7ol {Sy.%u;

‘Am. — Ataupepsr. p.ev alvog ¥ml edppoclvy xat (o, xal Méyerar
#Adovh d¢ 10 aivog Te Bed, #duvheln alvesic: Buvog 0%, o eig pvnpay
xal GOy dywy Tobg dxobovrag ML Talta [iv &V TosoUTe.

"Ep. — Ti tom 0% uvi, xat Ti tupedoyeitar;

b N 4 2 b U - 7z 'e/ 3

Ax. — dovi oty ozqunpoc T&Oncaupzcy.evov (o X ®

2N p¢) myedpatog, Sk Tivog dppoving sEaLyoy.evou xab aGprplag. Tpoo-
deopévou. Poviy 8 s'ruy.o)\oyswm, did 76 adg, elvar vodgt & y&p 6
volg yewdoer, el gag dyet. Evratfa 3¢ YevdLevor, hetdcopey
k3 eﬂ \ 7 1 y Ao, 1 % 0 ~ o Y.
axplods, T Bovhetar TG et Myov xab péloug Jadrewy NRAG, oL Exo-
T 1 7 A 1 , v / 4 ' v
6Tog By xal TépraTar Ty Juyhv Padhay, xal HmoxdémTn 43wy TEV
2. o~ > 7 ’ ,E i 8\ 1\ 78 4 6 1\ )\1 \ ~
éx TH¢ avayvdecewg wovov. 'Emedd yip oidev o O:dg molhode &y
avBpdmwy pafumotépoug Bvrag, xal Tpdg TAV TEY WVELRATILGY avd-
yvwow Susyepds Eyovrag, xal Tov dxelbev oby’ Wdéwg wdpatov- Oc-
Yopévous, wobewotépous Tobg wovoug morFear [Boukdpevog, %al  TOV
xdparoy bmotémvesBar, Thy ToU pakapiou Aabid Exivnoe, TABTTAY,
’7 ’: - 7. e N ~ ~ /
prodiay dvapifar T mpopntely, ¢ iva pubpd Tod pméhovg Juya-
yéyoipevor, pete moMMs The Tépews Tobg iepods avamipmromey
Suvoug' oltw yap # @lows Hdy mpds T dopxata xal Tx pékn olxelug
e, O¢ xal Ta fmoy.o’c_CLa. Beéogn x)\owey:npféov‘roc, 0UTO %Al KATAXOL=
y.i’,'eceou.' Yot yuvaires ioTovpyolsat, %ol ynTdvoL, *oul 630'.1ro'pou, TX
-~ ” \ A . -~ 3 il ~ ~ 7
dopata ToV Epywy %l wEVOY mapapufoivrar, b¢ the fuyh ol i
houg axoleng, pAOY ETAYTL EveEYYEw 3uvocy.a'qu Ta oy Anpx xol émi-
mova kel émel m Juyh TmprdY olxelwg Eyer mede Talta avécews;
avdrpediy THe 0pfdTaToc 7ol YPakpol, dmevelyioey o Bedg TodTwy TH
Jhuxdrate, Bote opol TO wpdypmo xxi ROovIv Qéperv, xai beéleway
mopéyey Toig & Towita Yahhovsr. Kai dlhwg e Tolto T dvap-
povi tabrte wékn T@v Yakpdy Apiv émwevdnTe, v of maldeq TH NN~
e dnpalovreg, i xal 6hwg TH v oQuyyBYTEG, TH iV Ooxely e-

d’instruments. Si, par exception, le jour de Noél, orchestre impérial retentit
dans l'église du Palais, c’est, la liturgie terminée, aprés la distribution de
Iavsidwpov. De plus, les musiciens et les chantres n’exécutent ensemble que
le molvypéviopov : ceux-ci entonnentls des tropaires? ceux-la font silence.
Cf. C. S. H. B. Codinus Cur. Edit de B., p. 49.51-53. Quant au gvetixdv dpyovov
qui retentit pour le molvypévispov, & la fin-de la liturgie célébrée & l'église du
Rhare, il se tient hors du sanctuaire, dans le Tpimetwv ou portique du Tricli-
nium de Justinien. Cf. De Ceremoniis Cons. Porph. Edit. B., p. 184.
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}qs;?ei\'v, 7 adnele 8t Fxg Juyss éxﬂisgSmwa'u‘ & THe 6ogfic dmvoing
w0t Suduoxdlov, ol Te ey Huds, wal T4 AerteNd  paviiver
'ry.a‘zg pnyovopévon, dBev xaxi pEAdov éxtumolvrar Tals Juyats < di-
Sayy.wm Bixwov TP y.xeny.ac mcpocy.evsw ol wéqure. To ot preTi 'rsp—
-@sm; ral yopdc au?oy.evov péhog, p.ovny.w-.epov ny.wv 7Ol GUMLAGL Xl
Taty &ku,(ow ¢nlaver nai adfdver Aau. N @iy ‘TpOxELpO; pafely aivia,
xaewv y.ee 700vRe TAY & Toic yu)umng y.e)\s‘rnv -n:owuy.eﬂoc, ATy
‘ea‘n' o Ot o(xwg TOUg Lopou; ToLEly, #ai 3wupew, ral nlmnsw Tic
-ay.w ToalTo umBszEev, axoua, ® ompowra. Ts 36o ¥0p0Us JdNhery,
Prabravds 6 PAAAPUITATOS ocpxumcmm, Avrtoxemg mtpebmxsv w3
suacpyoc'rov, ot ¢ ket \T ToLdy TAY y.e)xmt?zow y.moacv ar’ A @y

‘wobg Yadhovrag &mrnmg, xatt Yopdy &v Taket BéoBan olivog €xéhevas, %al
vevopobéTaze x{w)\ksw suxapwcmg, xak e0plBpeg (1), dg av Gac‘repou
SOV pepdy Houydlovtog, xal mvelpa domep owod\ay,Gavov‘rog TH Tob
érépou Yadpedia, xai Six Tobto olte & Yadhwy, obre 6 drodwy (Spa)
vaprhce moté. Tabta 0% ob perx %pauy s TWog, B3 o TRV POuGLKAY
$ddhovrees €idé ye 06hng ddnbag Eppovca Ydldewy dmi TH Suvdpa
P \ \ ~ e ¢ \ \ > \ sty
T 6%, xat pn Btaae'gg, ®% 6L TOAAOL rpoUY XS 2GHOUS %Al ZTALTOUS
b ] s A A 1 ~ . bl r .~ 1 s/ > \
emwovct POV OV YXp TGV avouvTey TalTe TOY XUpLov, A%
TOY pavopivay, P PpevATIOVTOY avlpdmay: dmouye xat 6 [Térpoy
xavoy. Napiidny Bod xavidy yap 6 cuvidwy dxeivou Ti dudk, TalTa
'&%cefpyet, pAGreY, 0UTO ety émt Tals Befarg ooy EVOLEVOUS Exm
xhnelarg Bouddpela petd gdbou Oeol xal zatavifews: TV yap wa-
payevouévewy & T énxknci, xal denpous Puvag wxl %pxuyds éu?o’v-
sy obx dmodeydpela Thv Spwihve yéypamran yap A dnbuilete Thv

(1) Les témoignages s’accordent généralement pour attribuer & Diodore I'in-
troduction du chant antiphoné dans I'Eglise d’Antioche. Théodore de Mopsueste
(Théod., apud Nicet.; v. 30) déclareque cet usage avait été emprunté a I'Eglise
syriaque. L’auteur de ce traité considére Flavien d’Antioche comme le créateur
de ce genre psalmodique, mais son opinion ne saurait prévaloir, car elle n’a pas
d’aul. e fondement que le fait suivant rapporté par Sozothéne. En 387, Antioche
est menacée du courroux de Théodose. Saint Flavien quitte aussitdt son siége, et
viént lui-méme & Constantinople intercéder pour son peuple. Pour apaiser la co-
Tere de ’empereur, évéque, nouveau Davxd a recours au charme puissant de la
musique : sur ses ordres, les jeunes gens qui ont coutume de chanter & la table
i1 prince, entonnent les psalmodies suppliantes d’Antioche. Théodose est saisi
par le caractére’de cette musique sacrée, des larmes d’émotion tombent dans la
coupe qu’il tenait en main. (Sozom., H. E., VII, 23). Cf. P. Batiffol, Hist. du
Brévitire romdin, p. 227,
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-QioLy, S0 pmete THe mpacaxolong ebhabeing mposdyely det ;&) Be>
tobg Gpvoug (1) edhabels yap €ocoBon Tobg ebdoyotvrag Tév wiptov,
xafdomep T6 iepdy dmeprvato Aoyov. Kad 6 ypusole v yrétray,
Kot péyds THE OlXOVLEVNG PLETNP, T Ot quots xal) éxdartay dyyelol
ATOYPAPOPEVOL TOUS TapLaTApévous &V T Exxhnoio.

"Ep. — TIpd 7o yevéahan tode Hyoug Omiipyov Quvai, Hyouw (ékn
TS

A, — Yrhpyov wékn, whv dAya, xol awocppocw, ot wpog
xpowyiy Bratoe Thv giey ixbrdlovta, peta Ot Ty 7By nxaw €0dp-
pootov odvleswy, T& wavra elg TaEw  ouimppdelnoay, xai n Biix
-mtp‘ac(povﬁ-,?- xab A xpawyh ampemic, &g pérpov wat TéEwy Aorvv-
Tneav.

"Ep. — Mdoot #dvor eiol; wai ©i 7 ovépara adrdyv;

"Aw. = Tdvor piv ‘eloy TévTe nol Oéna (2) aZSE'&w‘epGig,“épanov
moon xdbada (3) Exer 4 Teheln povewd, xai edpioi Th Wkt
dNov, 6Tu xal Tdvor & eiol ket avahoyley TodTaw Ta Ot OVGpaTe
HYTOV elot TavTa TO TpBTOV loov, O¢ xal émi TRV *(pu‘u.yoiﬂw 1)

(1) Les chantres grecs feraient sagement de méditer d’aussi sagés conseils, car
il est bien rare que leurs chants liturgiques ne soient défigurés par fa plus na-
vrante exécution. Aussi bien, pouvons-nous déclarer avec M. Bougault:Ducou-
dray « Ce que nous savons-de la beauté de certaines mélodies, nous ne
I’avons pas appris par:I'audition, mais par la lecture. » Cf. Etudes sur la Mus.
“ecelés. grecque, p. 7.

(2) La théorie musicale des Byzantins comme celle des-Grecs (cf sur ce dermer
point Vincent : Notices et Extraits....., t. XVI, p. 73 et suiv.) emploie’Te mot tévos
dans une foule d’acceptions différentes, ce qui peut donner lieu & de fréquentes
meéprises. Sans vouloir entrer ici en des explications qui nous entraineraient
trop loin, il convient cependant d’informer le lecteur que dans tout ce curieux
passage le mot tévog désigne spécialement les signes toniques appelés corps,
eopara, lesquels se distinguent de certains autres signes tomiques dits esprits,
nvedpata, et des caractéres sémeiographiques nommés sens, atoffsers.

(3). Pour xa64\\a (chevaux) sans doute. — Chez les Byzantins, les peXerotof
ou musiciens profanes qualifiaient de ce nom les quinze notes fondamentales
du trope lydien diatonique. Du Cange (Glossarium, s. v. %a8&wsa) a pensé que
les signes toniques du chant ecclésiastique portaient également Pépithéte de
xabdla; fe présent texte prouve suffisamment le ¢ontraire. En effet, expres-
sion 7 teleia povaixs; désigne exclusivement 'art musical profane, par opposition
avec celui de I'glise. Les signes toniques-de la musique religieuse et les xa-
B ﬁpeclﬁent bien en soi les mémes intervalles, mais d’une fagon bien diffé-
rente ceux-ci expriment des sons absolus, ceux-la des rapports d’intervalles
diversement déterminés par la commune relation de toutes les notes d’une mé-
lodie avec-la note initiale.
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Ehpos zxk Bomep TO dhpa kAT LpyAV TEV YpappdTey 6Tiv dpupo-
vov, olte xai o foov' émadn Thv dpydv ¢ adTod mwowdpeda, xal
dven TouTou ovx ¥oT Ouvatov ebpelv ipdc Quvdv, obTe avioloay ofre
XoTLobeaAY* Ofov sivelt TOUTO Xal Quviyv, xafog xal ot xal Eyer pey
guviv, molay O Frot &pbpdy olx Eyer xal dxousdy Ti doTy ok
Quvh 6Ty N dmodewTinds zat 0d% ETLy ENAwC eOpely QUYAY, elpd TO
toov xat’ apyhv UmoBdAher 4 Ot pubuntied uvid toTw, h peta TxEewg
ippehde xol xat axohoudlay Tol eipprol Evarppwvinsg qESolLévw, olov T
EVTAATWS q’:t?'éy.evov péhogr mepl pév Tob foov, xai ToU Epmpochev
moAAL Aéyewy Eyopev. "Axousov Ot xal mepl ToD Ohiyou: SNiyov xa-
Aetrar Ouwx 70 émdye 7ol toou s’E'r.y_a?v 6 Adyos, xal &v ToUTe TV
Ty Emwvupiay xéxTatar, S 76 OMyov dxyelcbour xai ipépwg
émeve Tob toov. ‘O 8% amieTPOPOS "GTPEPEL TRV TOYTOV QuVAY, xati
Thv Emovopiay xéxTntar TadTy' Ta 8t xupiwg ovdpata TobTwy, Eiol
TaHT, ’?p{ow wévor, obg Omiafley mpoewprixaisey. 'Ofeta Ot Ayertar,
S 70 OEéwe tibeaBar, xal THY PuVAY 6Eeiay woreiv. ‘H O meraor,
N 1o de TeQUTETAGQaTes Twog xal Opade weprrifeaons  xad
ToTE OF piv €ow, mott e, merdahar - dg O TVEUIATOS TTEPOT TIVOS
2000y Ehauvopévn Evlev xat ¥lev, xafog wavree émicTtacher xai
vy ‘y.oucapicm Tov abtiy. (BAéme) olteg émovomdsavta® Suexing
Y%p Epnoey avThy TRETAGTAV &V T® AN yXp aLTAY YELpovoLei-
ofot, 4 Xs‘up domep _m‘ép&v avizrar wal wéveron fEwbey xal Fowbev:
M Tolto 6 [LQUGLAOG TETAGTAY AUTAY XATWYOQAGEY. Axoucoy zal wept
Tob celopatos ceispa xaksitor ik Td Thy moppony moochapB-
vaw' Omo yap OG0 Paperdv xai Umoppofic T Geiopa xabisTatar dye
8 Thv bmogpony  Bomep RV TIva, Ayouy oxwAnXa, xal &V TolTe
ol xakeiran' # OF Omopfod Fyer puvag 3o, dmov & av b7 év
TH GelGLaTL B3 Quvag odx Eyet, aAAL 'rcpoc)\ayﬁoiven adTh TO TAGWLA,
tva dvaldayfv Tiva T yetpovopiag worien, elTw O xadt Tob pédoug’
el Ya‘cp ou% TV bwé}\éoﬁ, €u.elhe yerpovounfivar TGP 3t Omo-
gelon Thy yelpa wal bmoppumicn, évén G¢ mpoyeypappévn, ofov v
Tolg YpApASY & © {.L&Yo’:ld Mo T piv & euvieTaTa o o
U5 to 8% Erepov ik Mo o o wxi Sty péhwo ypxghiva, oiov TE

#tp® Exelvey TPOYpAQL VIO xdTw U xai Tk piv @ @, ékpuvd, Ta 8
i ol dxpuvd: Sl Totto dmovopaleTan TadTay mpoyeypappévay, Obre
8t Omd TV So Baperdy évébn bmopion, g weoyeypapréva, xal Sk
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N
Tobte obx ixpuveitar (1): Ilpocimopey, &m wévor éoxi & xai od

mapadéyn dhrk ).eysu;, 8ru of mpd Ay X3, elmov Tobrous £ivenr® gxsivor
quumeleavtes Tobg Tdvos, T Tvebpata, xai ‘AuiTova, ewavs@aaow w5~

2

Youg 4.3, Xt T ®ETpOY TEY SIXOCLTECGHPLY YPALULTGY, h TEY
tixomresodpwy Gpdv Tol vuyfmpépou' xal dxousov: Tévor cigt T,
myedpata 8, rai atadiacg & xal dA\hog ot Tdvog, xal Ao TN

v W R ’
zat dlho aichioec.

"Ep. — Awti téosupa mvelpata xal ob whelw eioiv;

bl . ! \ * b4 k] 7 ’ ’ i

A, — Auwm xai 6 dvfipumos éx Tesokpwy oTolyEiny cuvicTa-
Tav el B todtey heider, & dvbpwmos &ddvatdy fote (Hv, B el
aBor. Oftwg 0ddt &x TolTwy Tov- Tesookpwy & peincty dmodéyeTan,
el 8t wiye, ob ouvistatan 4 fulpmmien émedd Tévor gt copata,
kel mveupdToy Sfotar, xal dveu wveupdTwy of Tovor dvevépyntol. ei-
o' hoadTwe xal dveu Tovey T mvedpmata axivata pévoust, TAV

\ 8, \ 1 1 » - 3 Vo > S 3\
piv dlvapay xal T Quvig antdv xel fautx Eyovewy, o) pAv Ot
Zal TAY dvépyetay: ph 8vrog yap Tovou, TO Tvelpa EmpaxTovt xai
ToUto mpoehdav “edpnoeg v T mamadud émeTing ob¥émore yop
ebpofoeg By TdY mveupdTov, &veu Tdvou xavolpevov, oidy Tt Aéyw
éméotn 4 eleodog Tob éviawrod (2). 'Idod érébnoav cig TO e mved-

'8/ q 1y 1393 1 . > 1e \ ’ \ ’
pate OUo, &y Umoppéov, nat Ertpov dvappolv, WAAY oL ywplg Tvou,
dnhovore ¢ pa iy loyTa évépyetdy “Tivae d¢Euchar avev TobTwve xal
eiy.'h ﬁpudeh’c@em T0 y‘a‘u.nldv, TOV ATAGTPOQOY, %Al B ok v
oEctay dovauwy, guviv dmotedéom obx isyupay, &AMk mposeldbeto
Tobg TAvousg, tva TANG6N xaviver Tov Aéyovra, GTL TA TvedpaTe Y-
pig Toverv o) Tibevear.

‘O 3t Bouhnbele xmpig Tdvou Betvar wvedpa mwavTn Y wpnds EaTt xot
3/ 1 ) - - ’ PR
d~(9zxog-' Tievror Ot T& velpaTa dven Tovey T® xouplopmaTt, wal

~ 2 7 . \ v e v Sy s U % N e
TH dyTIREVOPATL (3 . Eye o avpemos wévre aichnesis, Eyovar xat o

(1) Cette comparaison est des plus exactes, elle détermine d’une mnmére trés
précise la-valeur de ’hyporroé dans le signe composé seisma.

(2) L'exemple cité ici est un &mhiynua du quatriéme ton plagal.

(3) Cette exception n’avait pas encore été'signalée; je la tiens pour spéciale
4 la notation de Koukouzélés. En tout cas, il n’y a pas précisément exception
au sujet du Kouphisma :. ce signe est réellement un ton au sens strict donné -4
ce térme, par les théoriciens byzantins. $’il est -également appelé demi-ton,
Cest & un autre titre : je veux dire, en raison dela faiblesse de son qu ‘il com-

porte; mais, si ténue que soit cette note, elle rentre néanmoins dans la caté-
gorie des tons.
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Tovor alchneeg mévte: wal ToU piv avbpdmou eloly abrare Spagtg,
» 3 . A ’ ~ ~ A ,
Soqenons, dxod, Yebowg xal agn® T O mamadus, xolpopa, Tl
xiopa, mapaxhnrien, Qhopx xai Oépar wal émeidn T& Wihvra xatd
iy 7ol avipdmov mppaveloapey Thkow, eimwpey xaxl adbi e 6
dvBpwmog yeipag ol nddac GoadTwe xal of Tdvor.

Kal moioug; 7obs suvbétoug, dyowv, 6 xpdrapa, xai Tt Enpoy
x)\\}etry.a, xob T bpota, Soo eit o¥vleTa.

"Ep. — Idoa enpadin Epoovi ciow;

"Am. — 'Ewéx % ton, 70 oMyov, 7 0&elx, 7 wetaoTh, 6 dmo-

1 N4 U t ’ \ 9 4 \ e ’ \ A
6TPOPOS, TO xévTaRa, m DY, TO ENagpdy wal # xophnt Ta Ot ETEpoL
o A N - N 2 - - N Z |~y
onpddia ol péhn, xaddg mpoehéybnoay.
~_7 ~

"Ep. — 'Iooguvolsi twva & abtdv;

) ) ~ a7 e a; ~ ¢ w4 \ . 3/

An. — ’Toogwvel ©o Ghiyoy, # ohelx, 1 weTaaTh, xai T OUo wev-
ThRATY, 6 & T povE adtdy (1).

"Ep. — "Eav é¢ lodpuvey Oeknoer tig Octvan, dvti hiyou ofelay,
- dyTi weTaoTHG OMyoy dextol totw;

‘Am. — Olov dve’ &d\ov &l Ofaer, Yextov fyodpeha, xal wdw
Ywpudv' g ThY icopuviay domdlovrar, dAN’ &v T yerpovopix, WoA
k) b 3 /e /. \ ) - 3 zr o N
an’ dANMAAwy SesThArac Tdte yap Emauwveitar 0 Tovilow, OTAY TX
onpadia xal Tag Quvag dpa T yepovopin Boer dmrtaicTwg eidt
powvae iy Bhoer, Thv O Evépyeray TH¢ yerpovopiag ob yoeddet, TovToy
' - ) pryeL,
nyobpela pabnriv.

"Ep. — *Ev 1§ pédhew amdpbachai e ariynpot, % alhov, to10)-
T0u, &G ATAPYN TOUT@Y ;

‘Am. — Mera oynparos.

Ep. — Kai 7l torwy éviynpa;

‘Aw. — H 75 fyov Embord (2).

"Ep. — Kai mag tvnyiler;

‘Am. — Avave dveg (3).

"Ep. — T éome 7olvo;

Aw. — Apyh domy émaverh, xal O@ipog, kel Baupdoxg oy

(1) Ces quatre signes sont isophones eén ce sens qu’ils marquent-tous un in-
tervalle de seconde; toutefois leur mode d’exécution particulier est différent.

(2) Chrysanthe donne la méme définition dans son @ezwpntinoy Méya, p. 135.

(3) Plusieurs auteurs ont tenté de donner une explicationde ces épéchémata;
il reste encore beaucoun & dire, et le sujet demande une étude spéciale,
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N,

A\ 9 \ ’ k] 6/ . 1 b \ 37 y‘ e, » !;_
Y dpyhv TavTav éyBépevov: To dvave dveg, elwtind doTy, Hyouv
o dval xai Baothed obpavel xal yig, xal dves xal dpeg T mope-
TroOpatd pov, TS Ovelv xai doalew. ThV oy &dwuxiperov Basihetay
oo 2. s I3 e 1 1 4 \ T 3 s ’
Suvoy dfiémpeme. ‘Opolwg xai & lowwd, mept Gv 6 Ao wpdsw
diddket.

"Ep. — TId0ev dmapyn;

Am. — "Amd 70U toou, xal elg loov mdhy xatakdyw, iradd To
onpeloy TobTo galvera y‘nt?omaob'v xavovi{dpevoy, B¢ asw & TH
YoappaTinT, ab dpyal xal Té Ofduata xavévag obx Fyousw: &N
78! e ~ 2 ~ LA . ) r Y ’ 3 € / =
000¢ cuvapiBpeltar év Tolg dpdvorg B épgdvost AN bg Bdow Tvx
xal apy Ay tmoborc 0000 Tebeinaoty, iva ph amd ETépwy cmy.o‘t&f(ov‘
&pﬁéy.evog TAPEOWYOY TO péhog s’pya’lov‘mt.

‘Ep. — 'Eputé 6, & dnpoxtd: éav amd rodvou TovGu Teyde oM-

b\/ o ~ 2. ’ Ve r 9 3 1 'G
padiov foyoy Tob évaynparos (mpdoyes) mofev dpw v 7o BéGavo,
bg povh EvekéyBn &v T dpyT, oMiyou, % okelog, % meTaoTic;

'Ar. — Iavrog of)Say.éeev‘ aA)’ Gpa 70 BéGatov, xai émioTNpLo-
VDY TBY Gop@Y dmd Yip ToU teou Fpfavro T@Y dvmympdrtov, ¢ B
aTeppoy Bepédov Tolrwy, xal 'wpb; T Tpoow elyepds PépwvTa: N’
evralba yevoumevog, R XATORVYGOEV TOV Aoyov THg Sm'yn'cswg, AV
oép’ éEeréc@(.Lev, mig 7O ooy waang apyfic TGY EvayapdTey xatdp-

3 \ i ” ~ ~ / 3 z 1 8\ 3
yev toov yap heybncetar, isov Ttodto Tob Edheu éxcivou. To 0% xar
Gty The Quviic Yooy, Tivog toov ovi; Kai amoxpwdpeda, @¢ ol
v Tamaduway Nty tévny & doyFe wapaddvres, xol Ta Ty Td-
vov dvspata cuyypidavreg, eimov: b Toito pév ieTv igov, TolTo OMi-

Y, 2™ v 2 ~ v LI 72 . 7 ) 9 U Y ’
Yov, Exéivo Ot ofelx, xal T &Na dpoiws, obx AduvnOncay BFvar dv
T mpoboMi ol icou TGvou Quvdevta, d¢ TapapwYelvTEs, PaVBGLY, N
©ddndic mralowowy, dveyxn yap Mv wrailsar Tov pehodsy, Aéyovra
Tov hyov g amo ohyou, A Erépou Tdvou TV apyAy émovicato’ mobev
yp Tv duvartdy adtod morfeun NELv; Fidt xot TONUTPAY(LOVDY EQai-
veto, bg Bebawdv & dopyfic puvdy, elmov av wpog adtdy, 6t odx ¥om

~ kA ¥ k2 b K4 \ \ 9 7 ~ ) 7
ToTo obx ¥oTty, dAN’ dpo ThAV Wpoboddv Emoricw Tol évmyrpartos,

- 7 4 \ v b -~ 3 3 z y \ 7
Toels Agierg puvde, xal obre dxelvo Ty dhnbés, obre pav BéGasov.
Aowmdy (i0éTeg, Gg 7O loov obdevt mooomrater anpely, Teheixacty dvribe-
pélioy TolTo, tva @¢ mpolohov ¥yovre ToUTo, xai £’ adTol dpydpre-
VOL, QUVEPDS THY [LETPOQWVIAY SLs'pxov‘rau, l11.713‘5 npos Bpayd mpoo-
FTatovreg &y e ot TPORATAPYEL TOU evnyAmatog, Tivog toov odx
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orw, & xakettar 73 8l ovdpart leov. Tdre piv Méyetar Yooy,
trav v xatdhnbw THg mpoBorH¢ mouncipevor, dpydumeda dt -
Aew dm’ tgou, xal idod xakeirar Toov THg oo adTod Quvic. Kai el
06hng, mepdowpey bratbe Thy Omdleowy, xal elmopev' icTdped
Epmpochev GYhol Témou, b Ofev ToUTov perphoovTest eita xApaxa
pEaN ey,
N By abté, xad dvabaivovres T e xhp.aucog Babp.idas, )\eymuev,
uix, 800, peis, Téooapes (1). Tiw 8¢ y3v, & 4v 4 xhpa totaro, xai
hele EoThxapey, ob Apbpmcapey, ®l TOWUTHE obene 1:905&.6901) nol
Bepenion: Sux ppovridog yap EBépebx Tig 'oZvaGofceLg xal Babpidug doi-
Bpely, ob ég Baoewgxat Gepéhar, Thv ey yiv, €9 v ioTdpela, mepuma-
TElpey ol povov, o gy a:puey.ouy,sv ocoxoyevou g avSoSou, Myopev,
pio, o, péypr T@v émtd, wndomosoly Tov Bepéhov, 2@’ v ioTdpee,
cupdnilovreg: TioUTey oty &v dpyh TAV YTy TO teov: mpoxat-
bpyew piv TBY dynpdtov mhvtev & TH wpoxatdpbe 01, Twog isov
2 4 A LB\ D S} 2.0 & ¢ ’ z e

obx ¥ott, xabog 000t % Yhy € Hv 7 nhy.a& {eTaTo.

Eid¢ ye Bodher, mhatitepdy cov cagnvice Tov Adyov; Axouve, &

Y ) P ToV; )

anpoatsd, micng weosoyFic, & Béhng opehnbivar: avisyovrog Tob Aklou,
> 4 ) ~ \ \Y4 \ 5 /8 . z 3y 7
dvbpwmés T EeNbav, TV dlay cwidy A dmddx dmlovuévav dpétpa,
I avtie v EneTapévy ooy e’myv&vat Gou)\o'y.evog‘ xat ORToL G-
pedsrg Thy .adTAV exudy, xal mwodobnpaticxs adriy, chpev Eyousay
w6dag xJ.

Otdapey 670 ped’ oF foTaro moddt, éanpmendonto Thy TosTou oXLdy,
xei obx aviNe Tov Efigov peti T3 Totoltou moddg, SAN PETE T0Y
Batépou, dore xatadeifug Tov Ep’ v loTato mAda, Tobg Evépoug ATn-
pebpdoator 7 yap Gxd aUTOD GTe QUeK ovoe, xai domep VOU® ho-
Tlopévn Thv w del, Tov Bepéhrov Tob oix.o%y.'n'y.wrog obx dppet
wed of forato wpo Bdbpou wodds, ANk GrGNhwY TOV ETepov, eimey,
- = - —{ o ~ S L ’ 1 ] ~ R -~ - k) 7
a, B, 7, O, fog tév x0. Ot vder xai &v 17 apyF TV dvaynud-
Tov O iGov, ou’rrb pEy oiéy v Bepéhoy ic‘rofu.avov, g cuvaapoi-

[revoy 8& TO? r':pOL; aVlOUGl, /1 RATLOUGLY® K.OLL éTt Ol)a& d(P ELUTOD EXEL

(1) Intéressant détail-qui n’avait pas encorc été signalé jusqu’ici; nous sa-
vions sculement par E. Bryenne, que les ancjens praticiens avaient ’habitude
d’indiquer par les termes numeériques, premier, second, troisiéme ct quatrieme,
chaque-son du tétracorde en commencant-par l'aigu. Cf. E. Bryenne, p. 483,
— Tzétzes, op. cit., p. 46.
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PovAy idiay, olite pav toov oti Tevog. “Ioov ydp Méyetan amd Tod xor-
doyew TOV EvaympdTov TEVTOY' xakeTtar 08 xoi pove T Bip ovd:
ety hotmoy T Oy doxei, Erowvoy éoTuy, n dowvoy ;. TTdvrwg Epous
vov* ol yap YahroeTdl L punpdv, B péya, 8 ph petd Quviic anldseTar
70 8t peta puviic, dihov, Gt xai Eppuvév éotu.

Kat dxove’ 16 toov axodovbody T4 mpd adTod cmy.x%fou, AToL. VoV,
OV, ®’ EVTE TAV AVIOVTOY £6TLY, N TAY xaTdVTOY, %ol altd fupus
vov o7t xal éuduympdvov, B xal Téwg d@’ fautol Quvav olx ¥ye
oUx Eyer ag’ ExuTol Q@AY T iooy, olTe Aéywow' 6 Qdoxwy, 6Tt 0bk
Eyer T {5ay &’ éautol Quyny, AN Omoxeltat Toig TE dviolot xxl
A TLOIGL s‘ny.a&ov.g, xot )\ay.éaivsn ThY.Tpd adTod o-ny.a(?fou QwynY, &vgn-
Tég E6TL Xl WAVY Ywpikls, v TH Méyew xat dpyds wh yewv- Quviv:
midg #Ouvapede xpuvelv ToUTo mpdrepov, xal FxToTE GVl xal pe-
Tpely Tag avioUseg cp(Jv&g ol xatiolong; AN Emodnlelag xal mpdBTov
xal wupimg %t apyds TO loov EaTi, xat Fyew wiv Quvny, d¢ mpoei-
mogey, wouky O, #rou amodewTikiv WXnpeoTdTNY, TO AdTO Xal fu-
Bude Xéyerar, ody Eyew Hyouv médos xavd taEw, b nal T hormd Sray
obv dpEdpeda Yalhety To olov av &ln GTiyMpdy, hapbiver TV Tpd ob-
o3 onpadiov guviv, xai #ye gxélovbov guviv, év 1O Xapbivew
TaiTay, xal TP pubud xal TF ke adTRc mopeleTa.

"Ep . — Tlag tuwveg épacav, 671, 70 isov Umotdeoer, xal Umotde=
GETAL;

'An. — Tobro ol wpd Hpdy Sne'yvmaow, ©¢ wh toybovreg 7L whéoy
idely A vorous Suomep T& map’ adrév ypagopeva, (cx‘o’we) 00Ot Ypagi
wxpaSouvm Bouloy.eea 6 04 e Bouloy,svog muyvivan dmep eys‘{paw‘ro
&v Tole mahanols, vt Y Elpas Aabov TO TALOY aﬂxnpov, .Xewau &=
dev, dmep o0 Slvaran qaeeyéacezn adTds" 6T iy moTdocer obelay xal
TeTaoTAY 010, 6Tt Ot Umotdocerar Tap. évépou ompadiov T toov odx
otda" T0UTO GuppapTuprice. ot TS Eéppwy, O dxplEds TV puﬁp:n-
TUChY TAOTAY ETLYVOGREL,

'Ep. — Eimé pow mpog v dhnbelog abriic, & olrog® olx émdve TH¢
ofetag xal i weTaoTRs Baddyv loov, (motdesovrar Ta abta Eppmve
mwap’ abTol;

'Am. — O pév, 87 tmotdoser ofelay xai metacTAv 7O
tcov, e Ot OmotdoonTtar wap’ évdg Tov ampadiev, ToiTo ode
oidx., Aoumwdy mapx  Ti0g Omotkesetar 7o Yoov; Ildvieg wap”
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obdevés. Dasi e, maps THe Shelug, AN odx Eorw dhnbi To
Aeyopevoy. Oltw y&p woapd Tav dpyatotépwy ypkon: Eéypagov yap
ioov, xai imdver adTod ofelav' xod of wh voolvies Eheyov, Hmotdsose
) -~ v 7 ke ~ ~ oy \ ¢ s
% oketa 10 lgov, 6mep &divatoy A TobTo® 7o Yol 160y wtvTwg GUY éré-
pots YadbhigeTan onpadion, @g icov -év Béser ol Adyou, xal petd ToY-
Tou xat ofei ik THY yetpovoplay: xol eb olreg, oby’ Umotdesetan
¢ Hmovoolsly ol TAETaTOL TO y&p bmotdesetar, TolTo 67T, TS pa-
domocoly éxguvelobar TovTo' 7o Ot Myew xeiochou dmive TodTou oEetav,
’ ) 3 ’ ’ 1. 29 e ’ r Ay ~ 37 7 3 >
Teheiwg amadeveia otiv ody’ dmotxyln Tdte T0 Isov, TR 6Eelx, dA)
R JNA ’ \ 7 A. 1 22 > ’ 8 ~ Ve ' \ v €
amhvnee Toutow 70 péhos. Aowmov &l leyles, detbai por 7o isov hmo-
Tasedpevoy’ TavTeg ob ddvasun: xai Eald cot dg by’ bmixertal T
wév onpadioy, oite Tolg dviodew, oire Tolg xamwobor (1). dépe &
(OEE SR ~ .y 8
xal Eml Tols wodew Badlswey.
Constantinople.
P. J. THiBAUT,
des Augustins de ’Assomption.

(1) La vérité de cette conclusion ressort, en effet, de tous les autres traités de
musique byzantine.
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